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~Wyrazi¢ niewyrazalne”.
Psychologiczne tajemnice duszy
romantycznego tworcy w Utworach
francuskich Zygmunta Krasinskiego

W artykule przedstawiono problem dotyczacy psychologii tworczosci.
Problematyka psychologiczna, obok filozoficznej, w wieku XIX znajdowata sie
w samym centrum mysli, przenikata wszystkie dziedziny zycia. Podstawowym
stowem kluczem dla tej dziedziny stato sie w romantyzmie pojecie ,dusza”
— termin bardzo wieloznaczny, skupiajgcy w sobie wiele roznych znaczen
i semantycznych odcieni. Psychologiczna ,dusza” — podobnie jak w filozofii
stowa klucze: Bdg, absolut, wiecznos¢, nieskonczonosé — odnosi sie do idei
(jakosci) nieuchwytnych, w sposob ludzki niedostepnych, wprowadzajgcych
na grunt romantycznej poezji pierwiastek ,niewyrazalnego”. Z takg wiasnie
prébg wyrazenia ,niewyrazalnego” — zdaniem Autora artykutu — mamy do
czynienia w Utworach francuskich Zygmunta Krasinskiego. Obrazy duszy,
tkwigce gteboko w tych tekstach, stanowig odwazng poetyckg probe
eksploracji sfery jakosci nieuchwytnych, wtasnie ,niewyrazalnych”. Przenoszg
nas w ,uniwersum nadnaturalne, gdzie duch sie wciela w ksztatty wznioste
lub przerazliwie zrodzone w nieswiadomosci, pozwalajgce nam wnikngc
w $wiat najbardziej irracjonalny, urojony”. Jednakze ,dusza” Krasinskiego,
jak konstatuje Autor, pozostaje w tych tekstach nie-do-poznana; wiecej
— powinna pozosta¢ nie-do-poznana. Zakleta w swym nie-do-poznaniu
zaswiadcza nie tylko o nowatorstwie i artyzmie fragmentéw francuskich, ale
takze stanowi o istocie poezji romantycznej i poezji w ogole.
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Stowa kluczowe: romantyzm, poezja, poezja romantyczna, Zygmunt Kra-
sinski, psychologia, psychologia tworczosci, filozofia, filozofia idealistyczna,
Bdg, absolut, nieskonczonos¢, wiecznosé, ,niewyrazalnosc”, ,dusza”, ,na-
stroj” (,stan duszy”), podswiadomosé¢, oniryzm, sen, marzenie senne, Smierc,
przeczucie smierci, eschatologia

Wyrazié niewyrazalne, uchwycic¢ nieuchwytne —
oto haslo sztuki nowoczesnej*

Bég, absolut, wieczno$é, nieskoniczono$é — terminy te z calg pewnos$cig nale-
zg do stéw kluczy epoki, w jakiej przyszto zy¢ i tworzy¢ Krasinskiemu. Odnosza
sie one do idei (jakosci) nieuchwytnych, w sposéb ludzki niedostepnych. I jako
takie wprowadzaly na grunt romantycznej poezji pierwiastek niewyrazal-
nego:

Od Novalisa, Schellinga i Hegla po Friedricha, Steinera, Adorna, Derride
i Lyotarda — jak pisze R. Nycz — motyw niewyrazalnosci — a w jego ramach
zwlaszcza oksymoroniczna formula ,wyrazania niewyrazalnego” — zdaja sie
okresla¢ kluczowe cechy nowoczesnej tworczosci tylez w jej szerokim rozu-
mieniu, siggajacym od romantycznych antecedencji po zmierzch awangard,
co — w nie mniejszym stopniu, w jej wezszym znaczeniu — symbolistycz-
nej sztuki przetomu XIX i XX wieku. Obserwacje te w pelni potwierdzajg
polskie diagnozy i dokumenty poetologicznej §wiadomosci modernistycznej
formac;ji?.

Pojecia te romantyczna poezja zawdziecza przede wszystkim filozofii. Filozo-
fia romantykéw przywiagzywala ogromng wage do pelni mocy ludzkich: nie do
rozumu, ale do uczucia, a najbardziej do intuicji, do wyobrazni. Podstawg byl tu
idealizm w duchu odrodzonego platonizmu, panteizmu, ktéry w konsekwencji
prowadzit do utozsamienia Boga i $wiata, ducha i ciala, podmiotu i przedmiotu.
Gléwna teza owego idealizmu zakltadata istnienie prawdziwego, wiecznego bytu.
Cieniem tego bytu absolutnego jest §wiat wymierny, rzeczywisty — przemijajacy
Swiat ztudy i pozoréw, ktéry moze stanowié jedynie symbol bytu wiecznego, ab-
solutnego. A poniewaz rzecznicy tych nowych idei u§wiadamiali sobie ich trud-
no$¢ i ztozonos$¢; jawity im sie one bowiem jako nadzwyczaj odlegte ideaty, przeto
wysuwali na plan pierwszy ewolucje, ,nieustanne dazenie do...”. Poszukiwanie
elementu wiecznosci, nieskonczonos$ci, absolutu staje sig jednym z najczesciej
powtarzajacych sie postulatéw éwczesnych filozoféw, teoretykéw sztuki, estety-
koéw, poetéw. Podazali oni droga religijnego tudziez zlaicyzowanego mistycyzmu

1 L. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (modernizm). Twdrczosc¢ Stowackiego w swietle poglqdéw

estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, wyd.4., oprac. i wstep S. Sandler, Warsza-
wa 1965, s. 142.

R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2001, s. 18.
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§ladem Jana Jakuba Rousseau, upatrujac w nim jednego ze swoich prekursoréw
lub posrednikéw w aspiracjach do nieskoniczonosci, pierwotnej Jednosci.

Wszelako tych blizej nieokreslonych, niezmierzonych, w sposéb ludzki niedo-
stepnych idei (jako$ci) dostarczata romantycznej poezji — obok idealistyczne;j filo-
zofii — takze inna dziedzina: psychologia. Problematyka psychologiczna w wieku
XIX znajdowatla sig w samym centrum mysli, przenikala wszystkie dziedziny zy-
cia, mozna powiedzie¢, ze po okresie oswieceniowego racjonalizmu, empiryzmu
do glosu doszta dziedzina dotyczaca naturalnego zycia ludzkiego. Jak pisat W. Ja-
btonowski, ,,wiek XIX ma swojego bohatera, ktéry go jak najlepiej uosabia (...) jest
nim dusza ludzka™.

Postulat wyrazenia stanu duszy to przeciez tym samym postulat unaocznie-
nia czego$, co z natury swej jest nieokreslone, chwiejne, trudne do Scistego
sprecyzowania. Co wiecej — zainteresowania romantykéw takimi stanami wne-
trza psychicznego, jak ekstaza, halucynacje, stany letargiczne wywolywane
przez narkotyki, zwrécity uwage na nieznane dotad poktady psychiki ludzkie;j,
na ,nieSwiadome” (z niem. Unbewusste)*. Totez rychto staty sie terenem podat-
nym do poetyckiej eksploracji. Dostep do podswiadomosci otwieral zwlaszcza
oniryzm?®. Oniryzm, podobnie jak cata sfera zainteresowan stanami, w ktérych
dziatanie §wiadomosci jest przytlumione, u§wiadomily romantykom, ze pod
ciasnym kregiem swiadomych stanéw ludzkiego Ja znajduje sie krag wewnetrz-
ny tajni i nieodgadnionych zagadek; krag, w ktérym wichrzg sie dziwaczne kry-
jowki. Zrodzone w romantyzmie niemieckim fascynacje snami i ich sensem,
a takze nie§wiadomoscig zasilajg nurt, z ktérego wytoni sig wspélczesne zainte-
resowanie symbologig®. G.H. Schubert w ksigzce Symbolik des Traumes (Lipsk
1837) stwierdza:

Cytat pochodzi ze studium W. Jablonowskiego pt. Epopea psychologiczna, w jego ksiazce: Chwila
obecna, Warszawa 1901, s. 31.

Na poczatku XX w. ,nieswiadomos¢” stanie sie jedng z gléwnych koncepcji Freudowskiej psycho-
analizy. Dla Jacquesa Lacana ,nie§wiadomo$¢” jest zasadniczo zwigzana z jezykiem. Archetypowe
znaczenie ,nieSwiadomosci zbiorowej” przypisuje sie C.G. Jungowi. Z kolei pojecie ,nieswiado-
mosci poznawczej” jest dzi§ uzywane w neuronaukach.

Wizje senne — zainteresowanie ich trescig symboliczng wywodzi sig ze starozytnosci. Stynne sny
biblijne, ksigzka Artemidora z Daldii, senniki pochodzenia chaldejskiego, egipskiego i arabskiego
wskazujg na wazno$¢ snéw jako nosnikéw prawd dotyczacych glebokiego zycia psyche. Ogromne
pi$miennictwo na temat snéw za$wiadcza, ze stanowia one te sfere, za posrednictwem ktére;j
istota ludzka wchodzi w kontakt z prawami rzgdzacymi geometrycznym lub etycznym ladem
wszech$wiata, a takze ze swymi pragnieniami, z gluchym kigbowiskiem komplekséw etc. A. Te-
illard wskazuje, ze w snach objawiajg sig wszystkie warstwy psyche, facznie z najgtebszymi, i ze
podobnie jak embrion w swym rozwoju przechodzi przez stadia ewolucji zwierzecej, tak tez no-
simy w swym wnetrzu pozostaloéci archaiczne (A. Teillard, Il symbolismo dei Sogni, Mediolan
1951). Natomiast C. Gustav Carus wierzyl raczej, iz pierwiastek kosmiczny wchlaniany jest w ma-
rzeniu sennym przez dusze, otwierajaca sie na prawdy réznigce sie od prawd rzadzacych zyciem
na jawie. W ten sposdb utozsamiat sny z rytuatami, za ktérych posrednictwem cztowiek wnika
w wielkie i zawiklane tajemnice natury.

Symboliczna interpretacja snéw jest jedng z gtéwnych metod Freudowskiej psychoanalizy (zresz-
tg raczej serii snéw niz snéw pojedynczych).
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Oryginaly obrazéw i form, ktérymi postuguje sig jezyk snéw, poezji i proroctw,
znajduja sie w dookolnej naturze, ktéra jawi nam sie jako §wiat zmaterializowa-
nego snu, jako jezyk profetyczny zlozony z hierogliféw - istot i form’.

Jacques Bousquet, autor obszernej pracy Les thémes du réve dans la littérature
romantique (1964), nie waha sie twierdzi¢, ze ludzie wlasciwie zaczeli mie¢ sny
nie wczeéniej niz koto roku 1780. H. Peyre natomiast za fakt bezsporny uznaje,
ze dopiero dzieki takim twércom, jak Blake, Novalis, Hugo, Nerval, ,marzenie
senne i marzenie na jawie uzyskato pelne prawa obywatelskie w wyobrazni pi-
sarzy”®. W swoistej ucieczce w podswiadomos¢, w zaswiaty, jaka dla twércow
romantycznych okazal sie sen, rzeczywistos¢ ulega tak dalece zatarciu, ze wla-
$ciwie nie wiadomo, czy poeta szuka siebie w wykreowanych postaciach, czy
tez poprzez postaci odkrywa glebie swej duszy. Twoércy sg obdarzeni poczuciem
przynaleznosci do dwdéch §wiatéw: zewnetrznego widzialnego oraz wewnetrz-
nego, Swiata duszy i marzenia sennego. W Cierpieniach miodego Wertera (list
z 22 maja) odnajdujemy nastepujace wyznanie tytulowego bohatera: ,Wracam
w siebie i znajduje §wiat! Znowu raczej w przeczuciu i niejasnym pozadaniu
niz w rzeczywistym ksztalcie i w zywej sile”. Z kolei w dziele V. Hugo Satyr
z Legendy wiekéw tytulowy bohater ,,wyraza ewolucje tworcza juz nie jako idee
zrodzona w glowie filozofa, lecz przezywana przez pod$swiadomos$¢ poety i wy-
powiadang w niesamowitym stanie napiecia jezykowego”?. Natomiast jeden z za-
piskéw Maurice’a de Guérin, datowany na 20 sierpnia 1834 r., utrwala taka oto
ekstaze:

Dusza przenika geste ciemnoéci (...), widzi wyraznie rézne tajemnice (...), roz-
mawia ze zjawami, otwiera sobie drzwi do §wiata cudéw.

A w innym zapisie, pochodzacym z 29 sierpnia 1834 r., czytamy:

Chciatbym by¢ owadem, ktéry zajmuje mieszkanie i zyje w kietku. Szukatbym
sobie miejsca na samym koncu korzeni i ogladatbym potezne dziatanie pordéw,
gdy wciagaja zycie — patrzytbym, jak z tona ptodnej molekuly zycie przechodzi
w pory, budzone melodyjnymi wezwaniami i przyciaggane przez nie niczym
przez tysieczne usta. Bytbym $wiadkiem nieopisanej mitosci, z jaka rzuca sie
ono ku istocie, ktdra je przywoluje i §wiadkiem radosci istoty. Bylbym obecny
przy ich usciskach.

Nie trzeba by¢ specjalistqg w zakresie psychoanalizy - jak twierdzi jeden ze
wspoblczesnych badaczy — zeby dostrzec tu erotyzm jeszcze nieuswiadomiony lub
naktadajacy sobie hamulce i nastepnie tym bardziej wybuchowy®. Trudno nie
zgodzi¢ sig z tym komentarzem.

Cyt. za: J.E. Cirlot (red.), Slownik symboli, przel. Ireneusz Kania, Krakéw 2000, s. 24.

Por. H. Peyre, Co to jest romantyzm?, przekl. i post. M. Zurowski, Warszawa 1987, s. 217.

Ibidem, s. 197. Peyre powoluje sig tu na A. Thibaudeta i jego ksiazke o bergsonizmie.

Por. H. Peyre, dz. cyt., s. 229. Obydwa cytaty Morice’a de Guérin pochodzg z tego studium (s. 228—
229).

10
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Na gruncie romantyzmu polskiego podobne niezwyklosci psychologiczne
i niespodzianki w duszy ludzkiej znamienne sg dla Utworéw francuskich Zyg-
munta Krasinskiego. Oto np. marzenie eschatologiczne karze poecie snu¢ senne
wizje zderzenia ziemi z kometa (Sen):

Zdawalo mi sie, ze siedze przy oknie, w domu mych rodzicéw i patrze¢ na
piekne niebo letnie, przystoniete nalotem zmierzchu, gdy nagle ukazata sie
na widnokregu kometa z r. i 832, ryjac sobie droge przez snopy ognia i wiry
plomienia. W tej samej chwili ustyszatem krzyki wychodzace zewszad, wielki
ruch wszczal sie na ulicach miasta, thum ludzi runal z wszystkich ulic i jeki
ich wzbijaly sie w powietrze, gdyz ziemia zaczela swéj bieg ostatni ku strasz-
liwemu globowi, ktéry ja mial pozre¢ plomieniami i pochtongé¢. Widziatem
miedzy innymi kilku astronoméw, ktérzy zebrani na placu, zajmowali sig jeno
obliczaniem czasu, ktéry nam pozostal do zycia, z zimna, niezaki6cong krwig.
I dowodzili ttumowi, ktéry otaczal ich wsréd drzenia, ze Swiat moze trwac
jeszcze dwa miesiace, zblizajac sig ciagle do komety; ze po uplywie tego czasu
ludzie zgina, uduszeni zarem, i Ze za trzy miesigce ziemia rozbije si¢ o komete
lub moze tez, dodawali, roztopi sie w niej*".

Innym razem marzenie eschatologiczno-erotyczne implikuje wizje sadu osta-
tecznego (Marzenie):

Gory i miasta rozlecialy sie z trzaskiem. Wszystko sig zmieszato: swiatto z ciem-
noscia, z gwiazdami stonice. Ostatnia godzina dla materyi wybita i zdato mi sie
jakbym byt swiadkiem sgdu ostatecznego z tem strasznem przeswiadczeniem,
ze i ja mu podlegam. (...) Krew, ktérg miatem, dloni zbroczong, msciwosci,
ktére popelnitem stawaly teraz niewyraznie w mojej pamieci (...) I zdato mi
sie, ze widze zastepy cale narodéw nadbiegajacych i ustawiajacych sig rze-
dami przede mng; a potem spuscily sie obloki na ksztalt niebianskiego wozu,
a Syn Czlowieczy siedzial na nim. Po raz pierwszy zbladtem i uczutem, ze
drze, a stusznie — zanadto bowiem gardzitem ludZmi; deptatem po nich, a nie
rzucilem nigdy ani jednego spojrzenia na ziemie, ktérg przeciez Bég mi na
mieszkanie przeznaczyl. W tej chwili ujrzatem jg réwniez niedaleko w stroju
oblubienicy, bo miata w niebiosa ulecie¢, i gniew oblal me lice purpura, zgrzyt-
natem zebami i zazdroscitem Niebu.

Zdalo mi sie wtedy, ze nabratem sit w uniesieniu wscieklosci i namietnosci,
roztracalem otaczajacych mie ludzi, ku niej sobie wsréd nich droge torujac.
Zapowiedziane traby zagrzmialy, ziemia zadrzala, blyskawice skrzyzowaly sie
w przestrzeni, a grom, ostatni grom zagrzmial, jak gdyby w nim skupily sie
wszystkie orkany i burze, ktére kiedykolwiek §wiatem wstrzasnely. Ludzie pa-

11

Fragmenty dziel Krasinskiego cytuje wedlug wydania: Pisma Zygmunta Krasifiskiego, Wydanie
jubileuszowe, Krakéw—Warszawa 1912, t. VIII Utwory francuskie (1830-1832), cz. 2, Tlumaczenia.
Odwoluje sie do nastepujacych utworéw: XX Un Songe (Sen, przel. L. Staff, s. 184 i n.); V Dain
réve (Marzenie, przet. K. Morawska, s. 42-43); XL Adam Szaleniec, przel. L. Staff, s. 319; XV Le
réve dain homme blasé (Marzenie czlowieka przezytego, przel. L. Staff, s. 118); XXXIII O zyciu,
przel. L. Staff, s. 267; XXVII Le journal dzin mourant (Dziennik umierajqgcego, przel. L. Staff,

5. 227-228).
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dali, jedni na kolana, inni na wznak, oslepli, klosom stabym podobni. Ja jeden
statem i szedtem w obecnosci Boga mojego ku tej, ktéra kochatem na ziemi.

A jeszcze innym razem wezwanie do szatana (Adam Szaleniec):

Szatanie! Szatanie, wladco ciemnosci i potepionych! daj mi nieco archaniel-
skiej sily, bym mogl znies¢ nieszczescia, co walg sie na mnie

- ,marzenie czltowieka przezytego” karze poecie wita¢ $§mier¢ hedonistycznym
pozdrowieniem (Marzenie czlfowieka przezytego):

Pozdrawialem $mier¢ mysla, gdyz wargi me zlepily sie z sobg — pozdrawiatem

$mier¢ jak bylg kochanke. I kiedym spostrzeg! ja juz blisko siebie, jak chylita

sie z lodowemi nozycami, by przecia¢ ostatnig ni¢ tkaniny mego zycia, zbu-

dzitem sie i ujrzatem, ze liczne i niezliczone dni katuszy zostaly mi jeszcze na

ziemi.

W pismach francuskich Krasinskiego widoczne sg réwniez inne jeszcze psy-
chologiczne niespodzianki i sprzecznosci. Chocby takie (O Zyciu):

Dzi$ dusza jego wzbita sie ku niebu, mysl jego zlewa sig z promieniami gwiazd
i harmonig sfer, a jutro, przybity i zrozpaczony nie $§mie juz wznies¢ oczu w gére
i zegna sie z uczuciami, ktére porzucil, samotne i opuszczone, w dziedzinach
nadludzkich. Walka namietnosci, nagle przejécie od uczucia do uczucia, sta-
nowia nasze wieczyste nieszczescie. Zdarza sie czesto, ze nie mozemy sie juz
utozsamia¢ z tym, czymémy byli, i Ze dZzwigajac sie z swego upadku, staramy
sie na pré6zno odzyskac¢ lot, ktéry pozwalal nam niegdy$ buja¢ nad innymi.
Woéwczas przychodzg godziny, dnie i noce pelne przykrosci i smutku. Przypo-
minajac sobie wszystko, coSmy czuli, widzimy, Ze nie mozliwa czu¢ tego po raz
wtéry. Jak gdybyémy zstapili w gréb bez nadziei nieSmiertelnosci.

Dazenie autora Irydiona do psychologicznego zglebienia duszy ludzkiej jest tu
nad wyraz wyrazne. Mozna powiedzie¢, ze to swoista rewizja duszy i wszelkich
warto$ci w obliczu §mierci — czy moze raczej nalezatoby powiedzieé¢ — w obliczu
przeczucia Smierci.

*

Niespodzianki te i wewnetrzne sprzecznosci, owe obszary ,nieSwiadomego”
(Unbewusste) w pismach francuskich Krasinskiego, ktére w perspektywie psycho-
logicznej okreslane sg w romantyzmie stowem kluczem ,,dusza”, to kwestia bardzo
zlozona. Termin ,,dusza” w epoce Krasinskiego jest bowiem bardzo pojemny i wie-
loznaczny. Skupia sie w nim co najmniej kilka réznych znaczen i semantycznych
odcieni. Zgodnie z duchem epoki moze to by¢ na przyklad znana od czaséw Dan-
tego ,,dusza-Inferno”'?2. W réwnej mierze moze to by¢ réwniez ,,dusza-sobowtér”

12 Wedlug Boskiej komedii Dantego (Czesc I: Pieklo wt. Inferno): tam, gdzie dusze cierpia wieczyste

kary, stosownie do swoich grzechéw; w przedsionku cierpig dusze tych, ktérzy za zycia nie czynili
ani zla, ani dobra; dalej 9 kregéw Piekla zstepuje po zwezajacym sie stozku w glab ziemi; w pierw-
szym kregu pokutujg duchy czyste, ale nieochrzczone, oraz wielcy mezowie starozytnosci pogan-
skiej; w drugim — dusze ludzi zmystowych; w trzecim — obzartuchy; w czwartym — chciwi i roz-
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Novalisa, ktéry przekonywal, Ze ,nikt nie zna siebie samego, jezeli jest tylko soba,
nie bedac zarazem jeszcze kim$ innym”*3. Na gruncie romantyzmu rosyjskiego be-
dzie to: ,,dusza-demon” Lermontowa (Demon), a p6zniej — Dostojewskiego (Zbrod-
nia i kara). Wreszcie moze to by¢ takze ,naga dusza” Mickiewicza, o ktérej autor
Dziadéw w rozmowie z przyjacielem Sewerynem Goszczynskim w roku 1844 wy-
powiadat sie tak: ,Co wam powiem, nie gadam tego z glowy, nie daje wam dok-
tryny; widzialem ten Swiat, bylem w nim kilka razy, dotknalem go dusza naga”;
poetycka materializacje tak rozumianej duszy stanowi nieprzeznaczona do druku
liryka lozanska, a takze utwory bedace jej zapowiedzia, takie jak Snita sie zima czy
Widzenie — wiersze, ktdre calte sg swoistym marzeniem sennym.

Trafng obrazowg paralele dla romantycznej ,,duszy” pojetej w tych kategoriach
stanowi¢ moze 6wczesne malarstwo: Johann Heinrich Fiissli — Head of a Damned
Woman from Dante’s Inferno (Glowa przekletej kobiety z piekta Dantego), La Mort,
Satan, Le Péché (Szatan, grzech, Smierc¢), The Shepherd’s Dream (Sen pasterza);
W. Blake — Smier¢ na biatym koniu, Sqd ostateczny, Nocna mara; Francisco José
de Goya y Lucientes — The Sleep of Reason Produces Monsters (Gdy rozum spi,
budzq sie demony).

Poza tym uzyte tu stowo klucz: ,,dusza” laczy sie w sposéb bardzo Scisty z in-
nym slowem kluczem: ,nastréj” (,,stan duszy”), ktére w epoce romantyzmu réw-
niez jest malo precyzyjne i jako takie implikuje kolejne niejednoznaczne znacze-
nia. Po pierwsze, zawiera sie w nim semantyka odnoszaca sie do doznania emo-
cjonalno-nastrojowego w czystej postaci, do ,nastroju” i nastrojowosci sensu
stricto. To swoiste usposobienie duszy, stan wewnetrzny uczué¢ i mysli. Znaczenie
to bliskie jest niemieckiemu Gemiitszustandt i jako takie stanowi przypomnienie,
ze u podloza tego terminu lezaly subiektywistyczne tendencje epoki. I istotnie
romantycy mianem ,nastr6j” okreslali czesto subiektywistyczny zywiot sztuki,
narzucany przez artysteg obiektom, przedmiotom czy sytuacjom, podkreslajac, iz
artysta dazy do wywolania psychicznego nastroju, identycznego z tym, w jakim
znajdowal sie sam w chwili tworzenia. Ale mozliwe sg w tym wariancie zna-
czeniowym inne jeszcze odcienie znaczeniowe terminu ,nastréj”. Chocéby ten,
w ktérym stowo to pojmowane jest nieco szerzej, a mianowicie zbliza sie do nie-
mieckiego Stimmung. Jest to wiec termin mocno zwigzany ze sferg uczuciowosci,
pozwalajacy jednak na wiekszy stopien zobiektywizowania owej uczuciowosci.
Odcien znaczeniowy terminu ,nastr6j” w tym przypadku wskazuje na powigza-
nie stowa ,nastroi¢” z muzyka (,nastroi¢”, ,wyregulowa¢” instrument muzycz-

rzutni; w pigtym — potepieni za gniew, zazdro$¢, pyche i pesymisci; w széstym (strasznym grodzie
Disa) — heretycy; w si6dmym — ci, ktérzy uzywali gwaltu wobec bliZznich (mordercy), wobec siebie
(samobdjcy) i wobec Boga i Natury (bluzniercy, sodomici, lichwiarze); w ésmym - streczyciele,
uwodziciele, rozpustnicy, nierzadnice, §wigtokupcy, magowie i wrézbici, oszusci, hipokryci, zto-
dzieje, falszywi doradcy, podzegacze do zamieszek spolecznych i religijnych; najohydniejsi grzesz-
nicy — zdrajcy rodu, zdrajcy ojczyzny i zdrajcy dobroczyncéw zamarznieci w lodzie; na samym
dnie piekla, w trzech paszczach Lucyfera, pokutuja: Judasz, Brutus i Kasjusz (Zob. W. Kopalinski
Stowniki, Tom II: Sfownik mitéw i tradycji kultury, cz. druga od K do P, Warszawa 2007, s.70).

13 Cytujg Novalisa za H. Peyre, op. cit., s. 234.
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Johann Heinrich Fissli, Head of Johann Heinrich Fussli, La Mort, Satan, Le
a Damned Woman from Dante’s Infer-  Péché (Szatan, grzech, Smierc)

no 1770-1778 Domena publiczna
Domena publiczna

Johann Heinrich Fussli, The Shepherd’s Dream (Sen pasterza)

Domena publiczna
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e

W. Blake, Smier¢ na Bialym Koniu W. Blake, Sqd ostateczny (1808)
(ok. 1800) Domena publiczna

Domena publiczna

Johann Heinrich Fissli, Koszmar (1802) Francisco Goya y Lucientes, El suerio de
la razén produce monstrous (1799) [The
Sleep of Reason Produces Monsters]
[Gdy rozum $pi, budzg sie demony]

Domena publiczna

Domena publiczna
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ny). Znamiennym tego potwierdzeniem jest to, ze romantycznemu ,nastrojowi”
w tym kontekscie towarzyszy czesto wlasnie nomenklatura muzyczna (,,nastro-
jowe péttony”, ,wspéblgranie wszystkich strun nastrojonych na ton pokrewny”).
,Nastr6j” — czyli ,,nieokreslony jasno ton uczuciowy”. Powigzania nastroju z mu-
zyka wystepuja zresztg u romantykow takze expressis verbis, zaro6wno wtedy,
kiedy nazywajg poezje nastrojowa, poniewaz wstepuje ona w §lady muzyki, jak
i wtedy, gdy identyfikuja nastréj z ,treSciag muzyczng”. W innym z kolei odcieniu
znaczeniowym pojecia ,zestroi¢” i ,nastroi¢” — to stowa, ktére rozumie¢ mozna
takze w znaczeniu: ,,usposobi¢ w pewien spos6b”. Znaczenie to rozumie¢ mozna
jako narzucenie harmonijnego nastroju — tak wazne dla romantykéw odczuwa-
jacych predylekcje nie tyle do muzyki, ile do malarstwa; tego malarstwa, ktére
eksponowalo melancholijno-harmonijny nastréj. W kontekscie przywotanych tu
odcieni semantycznych tego wariantu termin ,nastr6j duszy” to zatem taki rodzaj
poetyckiego obrazowania, ktéry z jednej strony wydaje sie nie mie¢ §ladu tego, co
nazywamy tre$cig myslowa, ale z drugiej — ma niewatpliwg tre$¢ muzyczng. Jest
czym$ w rodzaju wstepu muzycznego do jakiej$ wigkszej, niedokonczonej symfo-
nii, w ktérej twérca, zamiast chwytéw myslowych, postuguje sie dzwiekami. Po-
szczegblne elementy tego obrazowania zlewajg sie w calosé¢, ktéra kaze odbiorcy
zapomnie¢ na chwile o rozdzwiekach zycia rzeczywistego i budzi w jego duszy
stan emocjonalny tozsamy ze stanem tworcy.

Po drugie, termin ,nastréj” (,stan duszy”) odnosi sie¢ do doznania emocjo-
nalno-transcendentalnego, do nastroju duchowego poety rozumianego jako
mglisty, jedynie przeczuciowy, stimmungowy ton emocjonalny. Znaczenie to jest
bliskie interpretacji pierwszej, z ta jednak réznica, ze akcent potozony jest tym
razem na ,przeczuciowos$¢”. ,Nastr6j” odwoluje sie tu nie tyle do subiektywne;j
uczuciowosci, ale bardziej pozostaje na ustugach ,nieskoniczonosci”, ,,mistycz-
nych s§wiatel”.

I po trzecie wreszcie, w romantycznym pojeciu ,nastréj” (,stan duszy”) zawie-
rajg sie znaczenia odnoszace sie do doznania emocjonalno-psychologicznego,
do najrézniejszych stanéw psychicznych. W tym przypadku bardziej chodzi nie
tyle o nastrdj, ile dostownie o ,,dusze”, ,,stan duszy” — najblizszym niemieckim od-
powiednikiem bedzie tu stowo Seelenzustandt. Twérca odtwarza tu nie tyle ,rzecz”,
ile swo6j stan duszy, a sztuka staje sie jedynym jego objawieniem. Ta interpretacja
»stanu duszy” rézni sig diametralnie od pierwszej. W pierwszej bowiem tworca
zmierzal do tworzenia poezji uczuciowo-nastrojowo-melancholijnej; poeta zamiast
powiedzie¢, ze mu smutno i teskno, roztaczal przed odbiorca szereg scen nastrojo-
wych i nastrajajacych odbiorce melancholijnie. Natomiast w tej interpretacji pro-
blem przesuwa sie wyraznie na teren psychologii. Poete interesuje to, co dzieje
sie w sferze psychiki, podswiadomosci. Jego poezja wyraza ogromny szacunek do
uczud, ktére wioda zycie w glebi, nie wychylajac sie na prog swiadomosci.

Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, ze szereg 6wczesnych mistycznych sta-
nowisk usitowato polaczy¢ owe elementy psychologii z elementami filozofii ide-
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alistycznej. Wedlug tych stanowisk obszary dotyczace nieznanych pokladéw psy-
chiki ludzkiej miaty poswiadcza¢ istnienie tgcznosci, $cistego zwigzku miedzy
dusza indywidualng a powszechna dusza-absolutem. Oredownicy tych stano-
wisk z ogromnym zainteresowaniem pochylali sie nad instynktem, przeczuciami,
niewyjasnionymi zdolnoSciami, nad rozmaitymi nieznanymi potegami duszy, se-
kretami dzieciectwa, by tym sposobem dostrzec ptomyki bytu pierwotnego. Czto-
wiek byl przez nich rozumiany jako istota, w ktérej poczynaniach, uczuciach,
emocjach — we wszystkim, co robi, przejawia sig drobniutka zaledwie czastka
nieskonczonej, absolutnej Swiadomosci, a ktérego Swiadome Ja jest tylko niewiel-
ka drobing. Zaswiadcza to Novalis, ktéry w stynnych Fragmentach zapowiadal,
ze r6zne lady nieznane bedg odkryte w naszym wnetrzu, jezeli nie zabraknie nam
odwagi, zeby schodzi¢ bardzo nisko i dzieki temu wznosi¢ sie wysoko:

Tajemnicza droga prowadzi do wnetrza (...). Kazde zejscie w siebie, kazde spoj-
rzenie skierowane do Srodka jest jednoczesnie wstepowaniem ku gorze'.

*

2293

W kwestii semantyki stéw kluczy: ,dusza”, ,nastréj” (,stan duszy”) w odnie-
sieniu do francuskich pism Krasiniskiego trudno, rzecz jasna, o jednoznaczne roz-
strzygniecia. Zwlaszcza, ze dokonujaca sie w tych dzietach rewizja duszy, zgod-
nie z duchem filozoficznym epoki - jak z zalem wyznaje sam poeta — niestety
adekwatnego dla owej duszy wyrazu nie znajdowata (Dziennik umierajqcego):

(...) byta krétka przerwa, w ktérej prébowatem sig ogluszac; lecz rozpusta nie
wrdcita mi tego, co utracitem. Szukalem tylko dwojga oczu, wyrazajacych du-
szg; nie znalazlem ich. I wszystkie te ciata drzace rozkosza byly mi wstretne,
jakby to byly trupy. Kielich peten wina obrzyd! wnet moim wargom. Wowczas
pomyslatem o jedynym $rodku, jaki mi pozostat, o pracy. Szukalem w ksigz-
kach pociechy dla zycia (...) Nie ma nauki, o ktérg bym sie nie otart, lecz
zawsze w koncu dusza ma szukata czegos wiecej i stad powstata dokota mnie
olbrzymia préznia. Nauczylem sie, jak tworzg sie skaly i rodzg sie ludy, jak
burza niszczy skaty i podmywa je z dotu i jak wystepki i winy niwecza naro-
dy. Lecz wszystkie te imiona wodzéw, trybunéw i kréléow nie zastapily memu
uchu tego, ktére niegdys tak lubitem powtarza¢ co chwila. Nie miatem juz celu,
badania moje byly wymuszone; a poza tym nie dochodzitem nigdy do zadne;j
pewnosci.

»,Dusza” Krasiniskiego jest zatem nie-do-poznana. Wigcej — powinna pozostaé
nie-do-poznana. Problem epistemologiczny Utworéw francuskich Krasinskie-
go nie jest bynajmniej najwazniejszy. Materializacje ,duszy”, tkwigce gleboko
w tych tekstach, stanowia przeciez poetycka prébe dotkniecia sfery jakosci nie-
uchwytnych, w sposéb ludzki niedostepnych — wiasnie ,niewyrazalnych”. Po-

4 Na role marzenia sennego u romantykéw niemieckich przekonywajaco zwrécil uwage Albert
Béguein. On tez uwydatnil znaczenie cytowanych stéw Novalisa. Cyt. Novalisa za: H. Peyre, dz.
cyt., s. 217.
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dobnie jak W. Blake obrazami malarskimi (nie tylko takimi, jak: Smier¢ na bialym
koniu, Sqd ostateczny czy Nocna mara, ale takze ilustracjami do Nocy Yunga,
Biblii czy Bukolik Wergiliusza), tak Krasiniski swymi poetyckimi obrazami duszy
(Sen, Marzenie, O zyciu, Adam Szaleniec, Marzenie cziowieka przezytego, Dzien-
nik umierajqcego) przenosi nas w uniwersum nadnaturalne, gdzie duch sie wcie-
la w ksztalty wznioste lub przerazliwie zrodzone w nie§wiadomo$ci, pozwalajg-
ce nam wnikng¢ w $wiat irracjonalny, urojony, zblizony do owego §wiata Goyi,
»kedy rozum $pi, rodza sie demony”. I w tym zawiera si¢ istota Utwordw francu-
skich Krasinskiego. Wigcej. W tym tkwi istota poezji romantycznej: poezji su-
gestii, ktéra z jednej strony ma by¢ prawdziwa, szczera i bezposrednig ekspresja
calego zasobu ludzkiej duszy, z drugiej zas — nie powinna czyni¢ tego wprost, nie
powinna opisywaé, wyjasniac¢, analizowa¢ stanéw emocjonalnych. W tym tkwi
istota poezji w ogdéle: poezji intuicji, ktéra powinna opiera¢ sie na podsuwa-
niu odbiorcy pewnych rozwigzan, ktére dopiero moglyby wywotaé, stymulowac,
ewokowac¢ pewien nastréj, emocje. Szczero$¢ i prawdziwosé sfery emocjonalnej
z jednej strony, natomiast sugestia, intuicja, ewokacja z drugiej.

Psychologiczne tajemnice duszy romantycznego twércy muszg zatem pozo-
sta¢ nie-do-poznane. Zaklgte w swym nie-do-poznaniu zaswiadczaja nie tylko
o artyzmie i nowatorstwie Utworow francuskich Krasinskiego i jego poezji, ale
stanowig o istocie poezji romantycznej i poezji w ogdle.
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Express the “Inexpressible”: Psychological Secrets of the Soul of a Romantic
Artist in Utwory francuskie by Zygmunt Krasinski

Abstract: The article presents the issue of the psychology of creativity. In the 19th
century, psychological issues, along with philosophical ones, were at the very center
ofthought, penetrating all areas of life. The basic key word for this field in Romanticism
was the concept of a “soul’—a very ambiguous term, encompassing many different
meanings and semantic properties. The psychological “soul”—similarly to the
key words in philosophy: “God,” “absolute,” “eternity,” “infinity"—refers to the idea
(quality) that is elusive, inaccessible in a human way, introducing the “inexpressible”
element to romantic poetry. This is the attempt to express the “inexpressible”—
according to the author of the article—in Zygmunt Krasinski’'s Utwory francuskie
[Eng. French Works]. Images of the soul, deeply embedded in these texts, are a
bold poetic attempt to explore the sphere of elusive, essentially “inexpressible”
qualities. They take us into the “supernatural universe, where the spirit incarnates
sublime shapes or is terribly born in the unconscious, allowing us to penetrate the
most irrational and imaginary world [translation].” However, Krasinski’'s “soul,” as
the author states, remains unknown in these texts; moreover—it should remain
unrecognized. Enchanted in its non-recognition, it testifies not only to the novelty
and artistry of Utwory francuskie, but also determines the essence of romantic
poetry and poetry in general.

Keywords: romanticism, romantic poetry, Zygmunt Krasinski, psychology of
creativity, idealistic philosophy, God, absolute, infinity, “inexpressibility”, “soul”,
“mood” (“state of the soul”), subconsciousness, onirism, dream, death, premonition
of death, eschatology
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